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GISELA CARDENAS

DIRECTORA. Incansable, Gisela
Cardenas sigue en la busqueda.

Alberto Servat
Nueva York

Tras el éxito de “Los de arribay
los de abajo” parecia que el des-
tino de una de sus protagonistas
estaba definido. Gisela Céarde-
nas, en el papel de Constitucion,
consiguié una popularidad tre-
menda. Y aunque sus trabajos
siguientes la mantuvieron visi-
ble en el horizonte de la noche
a la manana, desapareci6 de la
television.

Afios después una noticia nos
tomé por sorpresa: Gisela Car-
denas nominada al Drama Desk
(el premio teatral de mayor pres-
tigioen Estados Unidos) enlaca-
tegoria de mejor directora. ¢ Qué
habiasidodeella? Establecidaen
Nueva York habia recomenzado
y ganado a pulso un lugar como
creadora. Y hace una semana
asistimos a una especial cere-
monia enla galeria Sotheby’s de
esa ciudad. Alli, delas manos de
los principes Albertoy Carolina,
Giselarecibié unodelos codicia-
dos premios Grace Kelly, una
fundacién orientada al apoyo
delarte.

¢Qué habria pasado si Constitu-
cién se quedaba en el Perur?

De verdad, no tengo la menor
idea. Siento que no era posible.

No eres la primera actriz que
sale del Perui con la idea de
estudiar y perfeccionarse. Pero
tu camino ha cambiado radi-
calmente y te has convertido
en directora. ¢Era consciente
de ello en el momento de tu
partida?

No. Cuando salidel Pert1 atrave-
sabaporunaetapaenlaquetenia
unasensacién de desencantodel
trabajo de television. Nomeinte-
resaba comoal comienzo.Yenel
teatro habia algo que queria ha-
cer y no sabia exactamente qué
era. Queriaestudiarlas maneras
como se entrena a los actores a
través del kabuki. Asi encontré
el programa adecuado en NYU
(New York University).

Una vez que te encontraste aqui
te diste cuenta de que lo tuyo era
dirigir.

Yo siempre pensé que habia na-
cido actriz y que moriria como
tal. Nunca pensé ennoseractriz,
y de pronto empez6 a ocurrir el
cambio. Tal vez por la manera
como el programa se daba. Era-
mos un grupo de actores, pinto-
res, arquitectos y nos ponian a
todos aensayary crearalgo, y por
alguna razén yo empecé a coor-

LA RECORDADA ACTRIZ DE “LOS DE ARRIBA Y LOS DE ABAJO” REAPARECIO CONVERTIDA EN UNA DIRECTORA
TEATRAL, CUYA LABOR ESTA SIENDO RECONOCIDA CON LAS MEJORES CRITICAS Y DOS IMPORTANTES PREMIOS

dinarlos. De pronto empezd este
amor por los griegos. Me acuer-
do que escribi un monoélogo en
baseaFedray, de pronto, unaac-
trizmedijoqueloqueriahacer,y
asiempecé.

¢Porquélatragedia griega?

Porque hay algo que es visce-
ral, que estd en mi cuerpo por
ser peruana, por laviolenciayla
pasion. Eso fue al principio, lue-
go se volvié mas complejo por
la admiracién que siento por el
pensamiento ético. Hay una fi-
losofia detras de cada tragedia,
que no estd enloslibros sino en
laexperiencia misma. Luego, en
la Universidad de Columbia tu-
ve un maestro fabuloso que me
acerco muchomas alos griegos.

Las tragedias griegas no son
solo las anécdotas. No es solo
Edipo y su madre, o Antigona
y el cadaver de su hermano. Es
todo un universo moral y que
se descubre al experimentar lo
que esa gente vive en la escena.
¢Como abordas un universo tan
complejo?

Mantengo la estructura tal y co-
mo es. Trabajo con una buena
traduccién y, cuando no la hay,
buscoaalguien que puedahacer
la traduccién. Y los elementos
que uso para que los espectado-
res perciban qué trato de decir
provienen de mi experiencia
personal como peruana o como
latina en Nueva York. También
hay que recordar que el griego
antiguo es muy dificil de ser tra-
ducido, asi que cualquier traduc-
cibén es relativa. La otra opcién
que tengo la apliqué en el “Aga-
mendén” del que, manteniendo
la estructura base sin traicionar

AGAMENON.
El montaje por
el que Gisela
Cardenas
obtuvo una
candidatura al
Drama Desk el
afo pasado.

eso, tomé los elementos de la
cultura MTV, de los reportes pe-
riodisticosy delos programasde
cocinay armé un texto escénico.

Muchos piensan que Nueva
York es el escenario ideal para
explorar en todas las posibilida-
des teatrales. Pero no saben que
hay que lidiar con temas como
la taquilla, el gusto del pablico
y esas cosas.

Lo que pasa es que no es facil.
Nueva York no es el lugar de
ensuefo donde llegas y haces
lo que quieres. No funciona asi.
Aqui hay un teatro muy tradicio-
nal, muerto. Es un teatro que
recibe el apoyo del piblico y de
la prensa. Hay muchisimos ar-
tistas que se rompen el alma por
conseguir plasmarsusideasyno
esfacil.

Nadie apuesta por novedades.
Se estd cerrando cada vez mas.
Ahorahan cortado el presupues-
to a todas las artes, y con eso lo
primero que se frena es lainves-
tigacion. Es una cultura orienta-
daal producto, noal proceso. Y te
diré algo mas, que sucede en to-
do el mundo: cuando no tienes
tiempo y espacio no puedes ser
creativo. Yo encontré mivoz co-
mo directora en la universidad,
cuando tenia tiempo para probar
y equivocarme.

¢Déonde pondrias los mas
recientes éxitos teatrales como
“Proof” o “El hombre almo-
hada? ¢Son simples variantes
de un teatro extremadamente
convencional?

Todo el peso estd en los textos y
se olvidalo visual. Por ejemplo,
se deja de lado la combinacién

ESCENA ABIERTA. Para Cardenas la tragedia griega esté intimamente ligada a su experiencia como peruana.

Tlempo y espacio para crear

entre artes visuales y teatro. Por
eso el mejor teatro que se ve en
Nueva York viene de afuera.

Me da la impresion de que aqui
se tiene un sistema que impone
ciertos pasos a seguir.

Exacto. Pero como buena perua-
nayolohice amimanera. Cuan-
do te gradtas en la universidad
lo que te toca, normalmente, es
ser asistente de director. Pasan
muchos afios y alguien te ofrece
dirigirla obra de un nuevo escri-
tor... Yohicelo contrario. Me ne-
gué a ser asistente de director,
produzco mis obras y no traba-
jo con escritores vivos. He ido
abriendo el camino junto con
miequipo.

No trabajas con escritores vivos.
¢Significa que quieres todo el
control creativo de la obra?

No, porque el control selo entre-
goalosactoresyal equipo. Creo
que, especialmente aqui, hay
una obsesién por los derechos
de autor y se toma al director co-
mo alguien al servicio del escri-
tor. Y el actor es el tiltimo pedn.
Nunca me olvido que fui actriz,
ylafuente delaenergiaeneltea-
tro viene de alli. Es muy impor-
tante como director compartirel
poder para que todos contribu-
yanconideas.

¢Qué pasa cuando la propuesta
del actor no te interesa o va con-
tra tus ideas?

No, porque el control selo entre-
goalosactoresyal equipo. Creo
que, especialmente aqui, hay
una obsesion porlo derechos de
autory se toma al director como
alguien al servicio del escritor. Y
el actor es el tltimo pedén. Nun-
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ca me olvido que fui actrizy la
fuente dela energia en el teatro
viene de alli. Es muy importan-
te como director es compartir el
poder para que todos contribu-
yan conideas.

No trabajas con escritores vivos.
¢Significa que quieres todo el
control creativo de la obra?

Lo que pasa es que dirijo una
serie de talleres en los que hago
preguntas. Por ejemplo: :Cémo
ama Electra a Clitemnestra? No
como la odia, sino cémo la ama.
Y la gente me tiene que dar res-
puestas con material visual, por
grupos. Los equipos, después
de un mes de trabajo, no saben
quién hizo qué. Pero la obra se
estd armando. La gente no estd
a la defensiva cuando digo que
algonova.

Debe haber sido una experien-
cia muy diferente pasar de la
tragedia griega a un musical
tan conocido como “El beso de
la mujer arafia”. Me imagino
que cambiaste alguna de las
reglas del juego.

Alguien me plante6 el reto de
reconfigurar un cldsico ameri-
cano del musical. Comencé a
buscar el material y me deprimi
horriblemente. Los musicales
que me gustan, “Chicago”y “Ca-
baret”, noloshariayo. Penséen
convertir “All ThatJazz” del cine
alteatro, perono contaba conlos
recursos para hacerlo comome
gustaria. Alli apareci6é “El beso
de la mujer arafia”, y asumi el
reto. Un material con misica de
los 80, con partes muy romanti-
cas, otras muy reduccionistas.
Nolosentiamio. Ysali6 graciasa
un proceso muy rico.

TRAGEDIA.
La directo-

ra peruana
explora en los
recursos visua-
les mas alla del
texto escrito.

¢Qué tan importantes son los
premios para ti?

Nunca trabajo pensando en pre-
mios. Pero son importantes por-
que tedanvisibilidad. Sonimpor-
tantes para conseguirlosrecursos
porqueteabren puertas.

En Lima tal vez no lo sepan,
pero una nominacién al Drama
Desk es la meta inalcanzable de
muchos.

Jamas pensé que meibananomi-
nar al Drama Desk. Cuando ocu-
rriénisiquieraestababien entera-
dadequésetrataba. Entendiaque
era importante. Lo supe cuando
vilalista delos otros nominados.
Lo agradeci muchisimo porque
era un reconocimiento a todo el
equipo que hizo posible “Agame-
nén”. Nosésilanominaciéonllegd
temprana o no, perome abrié las
puertas de muchas posibilidades.
Creoqueel premio Grace Kellyno
habria sido posible sin el paso por
el Drama Desk. Es comouna car-
tade presentacién porque al final
lo que cuentaeseltrabajo.

¢En qué consiste el premio Grace
Kelly?

En una cantidad de dinero para
comprar tiempo y espacio para
poder trabajar.

No todos los que se van del Pera
triunfan. ¢Dirias que la hiciste?
No. Noloveo de esamanera. Sigo
lo que siento. Estoy dispuestaair-
medeaquiaotrolugar, dispuesta
aregresar al Per(i. Simi corazén
medice queestomuri6, mevoy. Y
noimporta si hay que volver a co-
menzardenuevo. Nuncameolvi-
daréelfinal de “Zorba el griego”,
bailando cuando la casa se cae.
Siempre me sentiréasi. @



