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enTRrevista

ERNESTO PALACIO

COMO TENOR, FUE UNO DE LOS PERUANOS CON MAYOR PRESENCIA INTERNACIONAL. HOY COMBINA LA DOCENCIA CON LA
REPRESENTACION DE CANTANTES DE GRAN PRESTIGIO. DE HECHO, ES EL SOPORTE DEL EXITO DE OTRO GRANDE: JUAN DIEGO FLOREZ

“La opera es un museo cerrado”

CONSUELO VARGAS

eee Enrique Planas

Cuando se enumeran las virtudes
del tenor peruano Juan Diego Fl6-
rezse suele hablar del timbre viril
desuvoz, desuimagen fisicaode
su encanto en el escenario. Tam-
bién se comenta su inteligencia
para elegir su repertorio y saber
qué vayquéno vacon suvoz. Sin
embargo, en este punto no todo
es mérito del buen Juan Diego. El
maestro Ernesto Palacio, excelente
tenoryactualmenterepresentante
deljovenlirico, es responsable en
buena parte de esta iltima virtud.
Claro que Palacio, uno delos cua-
tro tenores peruanos que ha lle-
gadoa cantar en el teatro La Scala
de Milan (al igual que Alejandro
Granda, Luis Alvayelmismo Juan
Diego), evita aceptar este comen-
tario. “Hay mucha gente que reci-
be buenos consejos, pero es mé-
rito de la persona decidir cudles
poner en practica. Esaesunagran
cualidad”, dice. Palacio estuvo en
Limarecientemente paraellanza-
miento del Festival Internacional
de Opera Alejandro Granda, a ce-
lebrarseenel Teatro Municipal del
Callao en marzo préximo, y don-
de su representado, Juan Diego
Florez debutara con el papel del
enamoradizo duque de Mantua
en “Rigoletto”, de Verdi. “Parami,
Juan Diegohatenidouna cualidad
especial” —nos explica—. “Elnose
acercbasutrabajo por serun fana-
ticodela épera. A éllo queleinte-
resé desde un primer momento
fuelamusica. No quiso ser como
lamayoria de esos intérpretes que
creen quela potencia, elmasculo,
eslabasedel éxito. Paramiel canto
esseduccién.

¢Cudles suelen ser los principa-
les consejos que le ofrece a Juan
Diego?

Yo soy su tercera oreja. Conozco
su voz casi 14 afios y opino cuan-
do él quiere saber dénde no ha
funcionado. No hay que exagerar

“Dejé de cantar
por una serie de
circunstancias, no
porque conociera
a Juan Diego. Eso
que dicen es pura
telenovela”

la autocritica porque puede ser
angustiante, peroella tellevaasu-
perarte siempre.

Detras de un consejo suyo hay de-
trisunaexperienciaenorme. Y las
experiencias muchas veces nacen
deloserrores. (Cuil creeque hasi-
dounerrorsuyoensucarrera?
Creo que no tengo muchas cosas
que recriminarme. Me habria
gustado darme cuenta de muchas
nociones técnicas que hoy diaen-
tiendoytratodeinculcar. A veces,
porlofrenéticodel trabajo, porque
U10 NO Se pone a pensar, por co-
modidad o por flojera, notuve ese
tipodeatencién.

¢Fue consejo suyo que Juan Diego
esperara hasta el 2008 para inter-
pretar al duque de Mantua en “Ri-
goletto”?

Cuando Juan Diego comenzaba a
cantar,al principiohubodperasque
se penso6 en ese momentonohacer
y que poco a poco fueron llegando.
Asi como se hizo “Il Puritani” o
“La hija del regimiento” después
de algunos afios de trabajo, ahora
hallegado “Rigoletto”. Repito, no
tiene que llegar el contrato antes
que lavoz. Juan Diego ha cantado
“Rigoletto” en conciertos, no toda
la6pera perosilasarias, el diio. De
maneraqueyalahaido probando.
Son experimentos tratando de caer
bien,ynosaltaralvacio.

Usted abandoné su propia ca-
rrera de tenor para representar
la de Juan Diego. ¢Cémo fue esa
decision?

Nofuetanasi. Lavidaes menos te-
lenovela. Fue muy simple: conoci
aJuan Diegoenel 94y por enton-
cesyono estaba pensandoretirar-
me. Tantoasi quehasta el 98 segui
trabajando como cantante. Loque
pasaes que nunca fuialguien que
pensara que sidejaba de cantarel
mundo se vendria abajo. Por otro
lado, tampoco pensé que solo co-

FESTIVAL INTERNACIONAL

Juan Diego
en “Rigoletto”

eee Palacio estuvo en Lima a
inicios de enero para anunciar
el debut de Juan Diego Flérez
como el seductor duque de
Mantua en el “Rigoletto”, de
Verdi, dentro del Festival Inter-
nacional de Opera Alejandro
Granda a celebrarse en el Tea-
tro Municipal del Callao, auspi-
ciado por el gobierno regional
chalaco, la Asociacion Cultural
Romanza y la Asociacion Ami-
gos Peruanos de la Opera.

eee ACOmpanaran a nuestro
principal tenor otras notables
figuras de la lirica, como el
director de orquesta Michele
Mariotti, el barftono Roberto
Frontali, la soprano Alessandra
Marianelli, el bajo Carlo Malin-
verno y el director de escena
Massimo Gasparon.

eee | 0Os boletos para las dos
fechas de “Rigoletto”, el 31 de
marzo y el 3 de abril, ya estan
agotados; sin embargo, el
publico chalaco podra seguir
de cerca el espectaculo a tra-
vés de pantallas gigantes insta-
ladas en cinco céntricas plazas

del primer puerto.

mo cantante podria hacer algoim-
portante en la vida. Digamos que
fue un encuentro afortunado: Yo
fui alguien importante para Juan
Diego pero éllo fue también para
mi, porque se convirtié en el pro-
piciador de mi segunda carrera.
Juan Diego debutb en el 96 y des-
de el primer momento me ocupé
de lo suyo, no profesionalmente,
sino por amistad, como conseje-
ro. También tuve otro tipo de ex-
periencias. En los tltimos afios,
los teatros me pedian hacer los
elencos para diferentes éperas.
Viquelo queles proponia funcio-
nabay pensé que, derepente, algo

JUVENTUD. A mediados de los setenta, Ernesto Palacio interpretd en
Italia al Conde de Almaviva en “El Barbero de Sevilla”.

habia aprendido. Empecé a unir
todas las piezas. Uno comienza
a entender que, pasados los 50
afios, la carrerade unonosiempre
vahaciaarriba. Medije: ¢y por qué
no? Dejé de cantar por una serie
de circunstancias, no porque co-
nocieraa Juan Diego. Esoes pura
telenovela. No es parte de mi mo-
dodeser.

Es muy poderosa la idea de que
uno debe cantar hasta el final, co-
mo Kraus, como Pavarroti.

No es la mia ni la de Juan Diego.
El quiere retirarse bastante joven
yhacer otras cosas enlavida. Oja-

14 que no se retire antes de que la
vozlodeje.

LA ESCENA LATINOAMERICANA
¢Con el éxito de Juan Diego Flo-
rez o el de los mexicanos Rolando
Villazén o Ramén Vargas, podria-
mos hablar de un ‘boom’ de la liri-
ca latinoamericana?

Eso es una realidad, perono diria
quehaaumentado el grupolatino-
americano sino que ha disminui-
do el europeo o estadounidense.
Ha habido un bajén de parte de
ellos. Practicamente ha bajado
muchisimola calidad de sus intér-
pretesyladeloslatinoamericanos

MAESTRO.
Palacio brilld
en los setenta
y ochenta en
la escena de
la 6pera inter-
nacional. Hoy
apoya el éxito
de otro grande:
Juan Diego
Florez.

hamantenido sunivel.

;Cualserialarazéndeestapérdida
deespacio de nuevas figuras euro-
peasoestadounidenses?

Creo que mucho cuenta el grado
de preparacién. Hoy en dia no es
tan facil encontrar a un maestro
de cantoqueayude oaconseje,oun
maestrodeinterpretacién que me-
jore el producto. Es bastante dificil
deencontrar. Porotrolado, vivimos
ahoraaunritmomas frenético. Se
viajamucho, nohayprudenciapara
construir ymantener una carrera.
Entoncesseaceptancosasque,ave-
ces, un teatro necesita pero el can-
tanteno. Yo digo siempre que para
hacerunnuevo papel primerotiene
quellegarlavoz, yluegoel contrato.
Cuando te llega primero el con-
tratoylavoztodavianohallegado,
comienzanlos problemas. Logica-
mente los intérpretes de la 6pera
varfan de acuerdo con el gusto de
la época. Hoy en dia, se da mucha
mads importanciaal bel cantoysus
compositores mas caracteristicos:
Rossini, Donizetti, Bellini. Yjusta-
mente han salido intérpretes que
hanpropiciadolaexcelenciaeneste
repertorio, Juan Diego Flérezenel
casodeloshombres y,entrelasmu-
jeres, Cecilia Bartoli, un fenémeno
para analizar. Coincidentemente
ambos son de la misma casa dis-
cografica. Lastima que Bartoli fre-
cuente cadavezmenoslosteatrosy
miéslosrecitales para promoversus
discos. Yoesperoqueeso, siletiene
quellegaraJuan Diego,lealcancelo
mastardeposible. Elesun cantante
deépera.

Quiza la actual escasez de tenores
obedezca a que se ha diluido algo
del divismo de otras épocas...

El divismo hay que verlo desde
dos puntos de vista. De parte del
intérpreteyde parte del pablico. El
publicotiene necesidad del divo. Y
porlo que toca a los cantantes, ha
habido siempre gente esttipida
y gente inteligente. Gente que se

siente lo maximo y otros que pi-
santierrayreconocen sus propias
limitaciones. Hoy en dia, siuno
se comporta como enlos afios 50,
nadie te va a considerar un divo,
mas bien te van a tomar como un
loco. El divismo no ayuda a los
cantantes. Te aisla delos colegas,
teseparadelarealidadydel traba-
jo.Nosirve paranada.

{Cree que este predominio de li-
ricos latinoamericanos sea algo
coyuntural?

Nomegustaverla6peraconlalogi-
cadeuna copaintercontinental en-
tre Europay América. Elcantantees
el cantante. Hoy, por ejemplo, hay
muchisimos coreanosenlalirica. Y
algunoesbueno. Laverdadesque
la 6pera esun museo cerrado, una
especie de club de minorias, y asi
serd siempre. Nosuperard el grado
deinterésrespectoalamusicalige-
raoal pop. Paralos que participan
deesteclub, laliricales coge deuna
maneramuyespecial. Escomouna

droga.

Usted dice que hay dos clases
de cantantes: los que enfrentan
al pablico en teatros y los que
basan su popularidad en discos.
¢Ser una estrella mediitica es un
peligro para un intérprete lirico?
Yo lo veo y oigo: gente que va a
escuchar a Juan Diegoy dice: “es
mucho mejor en la 6pera que en
el disco”. Eso es una gran cosa.
En cambio, cuando escuchas un
disco y lo crees una maravilla y
luego vas al teatro y el intérprete
te decepciona, eso ya estd mal. El
aspecto mediatico, el llegaramis
cantidad de gente, el crecer en
popularidad con el disco es im-
portante y necesario, pero, logica-
mente, sit(1tienes un micréfono
delante, ni el volumen ni la pro-
yeccién delavoz cuentan.

RECORDANDO A PAVAROTTI
Usted, que vive de cerca su ausen-
cia, ¢coémo siente el vacio que ha

“El divismo no
ayuda a los cantan-
tes. Te aisla de los
colegas, te separa
de la realidad y del
trabajo. No sirve
para nada’

dejado Pavarotti en Italia?

El dijo una frase muy inteligente
y que demuestra su gran sensi-
bilidad: “Dios me dio mucho. Si
ahora me lo quita, no voy a decir
nada. Seria injusto”. Lo decia
porque en sus ultimos afios,
Pavarotti sufrié mucho, incluso
antes de que le detectaran el
tumor al pancreas. Tenia diabe-
tes, problemas en la cadera, las
piernas, los huesos. Estos males
condicionaron sus Gltimos afios.
Y es una pena enorme porque la
voz de Pavarotti no la ha tenido
nadie. Era una voz solar, increi-
ble. Creo que pasari a la historia
de una manera radical. Ha sido el
tenor del siglo XX.

¢Qué tan justo fue que se le
criticara porque en sus ultimos
especticulos de opera ya no
interpretara a los personajes, sino
que se mantenia inmovil sobre el
escenario?

Es un problema que se juzgue
la vida artistica de un cantante
solo por sus tiltimos afios. Noes
asi. Logicamente, en los tiltimos
tiempos Pavarotti era mayor, es-
taba gordo y enfermo. Se habia
acostumbrado a los conciertos.
Pero cuando empezd, cuando
era robusto, no gordo, actuaba.
Yolohevisto en “Lahija del regi-
miento” en La Scala, en el “Don
Carlos”, en “El baile de méasca-

”

ras-.

¢Fuemuyestrechalarelacién en-
tre Pavarottiy Juan Diego?
Esunpocodificil deexplicar, pues
lasnoticias que sedan al gran pu-
blico suelen simplificar mucho
las cosas. Pavarotti no dijo: “yo
me retiro, mi sucesor estd aqui,
es Juan Diego Flérez”. No fue asi.
A él le preguntaron a quién vefa
como valores importantes en el
futuroydijo: “dentro delosjove-
nes, el que mas cualidades tiene
es Juan Diego Flérez”. Nole dijo:
“aquite pasomicetro”. @



