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CORNELIA PARKER

EN LA OBRA DE LA ARTISTA BRITANICA ESTA PRESENTE LA IDEA DEL ACCIDENTE, DE LA DESCOMPOSICION DE LA FORMA A PARTIR DE LA
VIOLENCIA. EN LA EXPOSICION “NEVER ENDINGS”, EL MUSEO DE ARTE DE LIMA HACE UNA SELECCION DE SU SORPRENDENTE OBRA

La mujer detras de la explosion

Enrique Planas

Siusted, lector, ha vistola pelicula
de Tim Burton “Ed Wood”, segu-
ramente recordard una secuencia
especialmente graciosaenlaqueel
duefodeun camal secompromete
a poner el dinero para que el peor
director delahistoria del cine con-
cluyeraunadesuspeliculas. Esosi,
conlacondicién dequeel filmeter-
minara conunagran explosion. Es
curioso, pero nunca como hoy las
personasestinsacudidas por sono-
rosestallidos: seaenlaspeliculasde
acci6n, los dibujos animadosolos
noticierosnocturnos, perolasbom-
bas, sean reales o mentales, nos es-
peran alavuelta dela esquina. En
“Never Endings” lanotable mues-
traquelaartista britinica Cornelia
Parker presentara desde este jue-
ves en el Museo de Arte de Lima,
la fuerza de la explosién rompera
los vidrios de nuestra conciencia.
Para Parker, lasexplosionessonun
cliché sobreel final delas cosas,un
icono cultural que nos asalta todos
losdias. Y ella trabaja este concepto
como una imagen para definir lo
contemporaneo, demostrando c6-
molosrestos delamateria sacudi-
daporexplosionesrealesnos dejan
unaprofunda huellaemocional.
Con una refrescante sencillez
y buen humor, la artista nacida
en Cheshire, Inglaterra, hace 52
afios, admite que en su trabajo
hay una cierta influencia del c6-
mic y de los dibujos animados,
pues su trabajo nos remite, ade-
masdelas explosiones, alaacciéon
de las aplanadoras, o las caidas
por precipicios. Hay una gran do-
sis de humor, por cierto (ella cita
como influencia de su trabajo los
dibujos animados del Coyote y el
Correcaminos y ciertos gags de
Charles Chaplin), pero también, y
fundamentalmente, una biisque-
daenlamateria, en sudestruccién
yposterior reconstruccién. Eslavi-
dadelamateriay su capacidad pa-
ratransformarse,adquiriendofor-
masy connotaciones diversas.

Ensujuventudhubounaexperien-
ciareveladora: cadaseismeses, alo
largo de diez afios, una compaiiia
leavisaba que su casa seria destrui-
da porque se proyectaba construir
alli una carretera. Podriamos de-
cir que usted ha estado siempre
expuesta a que su propio espacio
sea destruido. ¢Como marcoé esta
anécdota personal sutrabajo?

Si, hace mucho tiempo, durante
diez afios, mi casa al este de Lon-
dres corri6 el riesgo de ser des-
truida. Venian cada seis meses
los representantes de la construc-
tora con la amenaza de que iban
ahacerla carretera, peronuncala
construian, y siempre me daban
seis meses més. Por eso me deja-
ban el alquiler dela casaaun pre-
cio muy cémodo (todos sabemos
que Londres es carisimo) y por lo
mismo fue toda una comunidad
de artistas la que habitd esa casa.
Cuando empezaron a construir
realmente la carretera, hice una
de mis primeras obras sobre una
aplanadora, enfocadaaltemadela
explosion, lamuerte yla catastro-
te. Parte de mi obra busca resuci-
tarlas cosas muertasyrecrearlas.

Hay criticos que definen su obra
como la investigacion sobre la
transformaciéon de la materia.
¢Esta definicion no le resta parte
del contenido politico que obvia-
mente tiene su trabajo?

Si, definitivamente mi obra tiene
una dimension politica, pero no
me interesa mostrarla directa-
mente. Me gusta que mi trabajo
se presteadiferenteslineas dein-
terpretacién deacuerdo conel pa-
blicoquelaobserve. Nome gusta-
ria que mi obra sea empaquetada
por sumeraintencién politica.

“Cold Dark Matter: An Exploded
View”, esuna de sus obras mas ca-
racteristicas. Para realizarla pidio
ayudaal ejércitobritanico, ydestru-
y6una casa de campo en la campi-
fiainglesa, unadeesas construccio-
nes quepodriasimbolizarunacier-
ta tradicion nacional. {Tuvo esta
obraelsigno dedestruccién delos
valorestradicionales desu pais?

Maés queuna casa, esla tipica cons-
truccién de madera allado deuna
vivienda, donde uno guarda sus
herramientas, los juguetes de sus
hijos, los fertilizantes... es unaes-
pecie de depésito donde coleccio-
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FUEGO SAGRADO. En su obra, Parker incorpora materias tan diversas como los restos carbonizados de una iglesia bautista producto de un incendio provocado.

nas objetos. Mi idea no era tan
politica en este caso. Buscaba ‘re-
sucitar’ un lugar donde coleccio-
nas objetos delos que, aunque ya
no tengan un uso determinado,
no te quieres deshacer. Invité al
Ejército porque, en teoria, ellos
son los que supuestamente nos
‘protegen’, y con ello resultaba
mésiconico eirbénicoenunaobra
que hablaba de destruccién.

¢Coémo asi consiguio6 el apoyo del
Ejército Britanico parasu obra?
Hice esa obra en 1991, cuando el
Ejército eramuyimpopular por el
tema de la Guerra del Golfo. Pre-
sentindome comoartistayatravés
de mi galeria pedimos el apoyo y
nos lo dieron. Quizas accedieron
por un tema de relaciones publi-
cas. La detonacién se realiz6 en
un campo especial perteneciente
al Ejército, y ellos utilizaron un ex-
plosivo plastico parahacervolarel
depbsito. Después delaexplosion,
recogi las piezas y las presenté en
lagaleria. Me gustamuchotrabajar
con gente que no necesariamente
estd cerca del arte, personas con
oficios muy distintos. Me gustala
friccién que se genera entre quie-
nes vienen del mundo del arte y
losqueno. Descubrirlos prejuicios
quehaydeunladoydeotro.

&Y en esa confrontacién los re-
sultados suelen ser armoniosos
otambién hay fracasos?

Te pongo el ejemplo de una rela-
cién dificil: una vez fuiala NASA
para plantear una obra conceptual
basada en enviar un meteorito de

regresoal espacio. Al principiome
aceptaronlaidea, perodespuésdie-
ronmarchaatras, puesdiscutian si
debianinvertir susrecursosenuna
artistaquefuerabritinicaynoesta-
dounidense. Alfinalqued6ennada
yyolesdijequeiriadondelosrusos
a proponerles la idea (rie). Nunca
fuidondelosrusos, perojusto aho-

VESTIDO
AZUL.
Parker muestra
el camison
utilizado por
Mia Farrow
en la pelicula
“El bebe de
Rosemary”
(“Blue Shift”,
2001).

GRITO. Serie
fotografica que
forma parte de
“Blue Shift”.

MUNECO.
Cortado con la
misma guillotina
que secciond

la cabeza de
Maria Antonieta
(Shared Fate
(Oliver), 1998).

ra una institu-

cibn rusame ha
invitadoa Siberia
para hacer un trabajo a propdsito
del aniversario del meteorito que
cay6enestaregionen1908.

“Heart of Darkness” es una obra
realmente sorprendente, cons-
truidaapartirdeladestrucciénde
dos iglesias, una de ellas a causa
deunincendio provocadoylaotra

NOMBRE Cornelia Parker
(Cheshire, Inglaterra, 1956).
TRAYECTORIA Estudios en el
Gloucestershire College of Art
and Design y el Wolverhampton
Polytechnic. Obtuvo el MFA de
la Reading University. Fue nomi-
nada al Tumer Prize, el mas
prestigioso premio de artes
visuales en el Reino Unido.
TEMATICA Su trabajo ha esta-
do relacionado con el estudio
de los objetos y fendmenos
que se encuentran fuera del
control humano, teniendo
como tema central la mutabili-
dad de la materia.

porunrayo. ¢Quéle sugiere con-
frontarambas destrucciones?

Laprimeralahiceen1997, a partir
delosrestos deunaiglesia destrui-
da por un rayo. Lo interesante es
que los estadounidenses decian
que el accidente habia sido “un
actode Dios”. Luegome di cuenta
dequeen Estados Unidos es muy
comun que las iglesias sean des-
truidas. (Por qué? Porun temade
racismo, lasiglesiasde gentenegra
son destruidas por la intolerancia
de gente blanca. Me quedé con es-
taidea, y en el afio 2005, el Yerba
Buena Center for the Arts de San
Franciscome pidi6 hacer unains-
talacién paraellos. Entonces deci-
di confrontarlas dos piezas en un
mismo espacio. Pedi al museo de
Texas que tenia la primera obra
y utilicé los restos de la Southern

Black Baptist Church, delaciudad
deKentucky, destruida por funda-
mentalistas blancos. Elresultado
es un diptico que contrapone la
masaylaantimasa,loblancoylo
negro, lamateriayla antimateria,
lo intencional y lo casual, la obra
de Diosylaobradelhombre. Cu-
riosamente, yo queria que ambas
instalaciones salieran iguales pe-
ro no fue posible. La iglesia des-
truida por el rayo era mucho mis
moderna, de maderamasclaray
piezas mds pequefias. Laotraera
de maderamas oscuray construi-
da por planchas mas grandes. La
instalaci6n delaiglesia destruida
por el hombre se puede ver més
negra, mas maligna.

Otradelas obras que se exponeen
lamuestrajuegaconlaideadeltest
psicologico de Rorschach. ¢Setra-
ta de una obra que juega con la li-
breinterpretacion del publico?
Eltestde Rorschachescomolosar-
tistas, que hacen representaciones
ysonjuzgadossegiinlasdiferentes
lecturasdel ptiblico. Peroesanoha
sido mi intencién. Los objetos que
presento, de papelydemetal dobla-
do,sonrepresentacionesdeidenti-
dades culturales. El metal puede
ser como un espejosilo pules, pe-
ro también se puede volver negro
con la oxidaci6n. En Inglaterra se
utilizala expresion “Turnish repu-
tation” parahablardereputaciones
venidas amenos. Y enla muestra
hay piezas que son representacio-
nes de personas famosasalasque
seles ha sacado el brillo, limpian-
doles el 6xido. Las he dejado muy
brillantes, pero también les he pe-
dido prestada sureputaciéon. Creo
quelaidea principal de ese trabajo
tienequever conlaambigiiedad.

¢Cémosegenerdlaobraenvideo
enla que entrevista al intelectual
Noam Chomsky?

Enel2007, meinvitaron a una Bie-
nalen Dubéi, enlos Emiratos Ara-
bes, dedicada al tema del medio
ambiente. Es un emirato amena-
zado porla polucién tantoenla at-
mosferacomoenlaexageracionde
suriqueza.Y decidihacerunaobra
polémica, directa, entrevistandoa
Chomsky sobre el tema ambien-
tal. Lo interesante es que, al final,
quité mis preguntasydejéel video
solo con él hablando. Al no haber
preguntasy dejar solo espacios de
silencio, se prestaa que el ptiblico
piense sus propias preguntas. ®

EXPOSICION
TEMPORADA: Del 10 de abril al 27 de
mayo. LUGAR: Sala temporal del
Museo de Arte de Lima (MALI),
Paseo Coldn 125, Parque de la
Exposicion. Horario: De jueves a
martes de 10:00 a.m. a 8:00 p.m.
(miércoles cerrado).



