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GUILLERMO CASTRILLON

UNO DE LOS MAS PRESTIGIOSOS COREOGRAFOS DEL MEDIO REUNE A CINCO BAILARINAS PARA REFLEXIONAR SOBRE LA
CONDICION FEMENINA. “BOX” ES UN INTENSO ESPECTACULO EN QUE ELLAS REFLEXIONAN EN VOZ ALTA FRENTE AL PUBLICO

Dejen a las bailarinas hablar
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Vuelveaunasala deteatro. Enlos
ultimos afios, sus audaces perfor-
mances podian ser vistas solo en
espaciosalternativos, alejados por
convicciéndel circuito convencio-
nal. Pero ahora Guillermo Castri-
llén regresa al trabajo retomando
ungéneroquehabiaabandonado:
la danza contemporinea. No se
crea que el coredgrafo regresa de
lavanguardia paradedicarseaun
trabajo mas convencional. Castri-
116n lo explica con una parabola:
“A veces la gente piensa que el
vanguardista siempre tiene que
estar delante dela fila, creando co-
sasnuevas. Yoloveoal revés: el ar-
tistadevanguardiaesquiensesale
del primerlugar para colocarseen
el tltimoydesdeallisilbaral resto
parahacer quetodos volteen”.
Asisti a un ensayo de “Box”,
sumas reciente especticulo, an-
tes derealizar esta entrevista. En
el escenario del Icpna, envueltas
por la oscuridad, cinco bailari-
nas hablan abiertamente al pt-
blico, disparando a boca de jarro
sus mds intimas preguntasyres-
puestas. Pachi Valle Riestra, Ca-
rola Robles, Cori Cruz, Cristina
Velarde y Ménica Silva son cinco
chicas muy distintas, un abanico
de personalidades encerradasen
una caja oscura, excelente meta-
fora para investigar en el misterio
femenino. Personalmente puedo
decir que esta experiencia emo-
cional me devolvié el entusiasmo
porladanza contemporanea, algo
que hacia afios habia perdido.

Como protagonista dela movida
mas intensa dela danza contem-
poranea en el Pert, eres una de
las personas mas autorizadas
para responder esta pregunta.
¢Qué sucedi6 con la danza con-
temporanea?

A fines de la década del 80 hubo
un ‘boom’ deladanza, sobre todo

“La performance
reivindica el cuerpo
COmMo €elemento
VIVO, que convoca
a un publico

para exponerse
como tema”

tras el quiebre hecho por un gru-
po como Integro. Antes de él, las
coreografias eran muy planas. In-
tegro propuso polirritmias, sime-
tria, conceptos que aqui eran toda
una novedad. A ello se sumaron
después otros grupos, como Dan-
zaLima, vino Morella Petrozzide
Europa, estaba el festival “Prima-
verade danza” enla Alianza Fran-
cesa (que se llenaba), la gente se
atreviaahacertemporadasdedos
meses... Entonces apareci6 José
Enrique Mavila con Acero Inoxi-
dable, grupoenelquemeiniciéen
ese hibrido llamado danza teatro
que nadie sabia bien qué era. Era
unaépocaderiesgo, de propuestas
nuevas. Después hubouna caida.
No quiero ser ofensivo, pero creo
que aparecieron posteriormente
propuestas de muy poco riesgo,
poca novedad. Todo comenz6 a
repetirse. Yomismo me comencé
aaburrirdeladanza...

Que un coredgrafo se aburra de
la danza es preocupante...

Me alejé de la danza porque que-
riausarotros medios, trabajar con
gente de otras dreas, artistas plas-
ticos, videastas, fotografos... Me
aburri porque solo veia bailarinas
moviéndose con coreografias que
no te removian ni cuestionabany
tematicas abordadas de manera
muysimple. Prevalecialotécnico,
el virtuosismo, cudnto levantaba
la pierna o saltaba una bailarina.
Particularmente necesito cosas
que me choquen. Coincidente-
mente, en los Giltimos 10 afios es-
tuve trabajando con Integro. Os-
car Naters y Ana Zavala son muy
exigentes. También me alejé de
los teatros. No toleraba la famosa
einvisible ‘cuarta pared’.

Pasaste entonces a trabajar en
el espacio de la performance.
¢Es valido buscar un punto de
separacion entre la performance
escénica y la de las artes visuales?

RODEADO. Castrillén convoca a un elenco de brillantes bailarinas: Ménica Silva, Cristina Velarde, Cori Cruz, Carola Robles y Pachi Valle Riestra.

HABLA, DANZA. “Box” nos descubre el lado oculto de lo femenino, con una marcada carga testimonial.

Cuando hablo de performance
si hago la diferencia. Trabajo
una performance de influencia
escénica, pues yo vengo del tea-
tro y de la danza. Creo que han
sido los artistas plasticos los que
han sostenidola performanceen
las tltimas décadas... el caso de
Eielson es claro. La performan-
cereivindica el cuerpo como eje
central, como elementovivo, que
convoca a un publico para expo-
nerse como tema.

Hace un afio trabajaste perfor-
mances asociadas al tema de la
comida. {Cuanto te interesa la
ceremonia de reunirse alrededor
de una mesa?

Yo trabajo de forma muy
intuitiva, siento que me viene
una necesidad y después voy
descifrando el porqué para darle
forma al concepto. Me interesa-
ba el tema por lo que concierne a

ENCAJADA.
Bailarina Carola
Robles y el
espejo de la
introspeccion.

NOMBRE Guillermo Castrilon
Lima (1967)

TRAYECTORIA Se inicio a fina-
les de los 80 con uno de los
grupos mas importante en la
vanguardia de las artes, Acero
Inoxidable, bajo la direccion de
José Enrique Mavila, uno de
los fundadores de la danza
teatro en la escena local. Fue
actor y bailarin principal del
grupo Integro con el cual ha
participado en renombrados
festivales internacionales. Fue
profesor de expresion corporal
y coredgrafo en la Opera
Junior de Montpellier, Francia.
Ha dirigido 11 montajes desde
1997. Entre los mas recientes
se encuentran “La Ultima
cena” con la bailarina Karine
Aguirre y “Escrito por una galli-
na” con la actriz Jimena Lindo.

larecuperaciéon dela mesa com-
partida, por todo lo que convoca
sentarse alrededor de unamesa,
cosaquesehaperdidomuchoen
los grupos familiares, ahora que
la gente come viendo television.
Finalmente eso estaba buscando
con “La tiltima cena”. Recuerdo
que yo también comencé a coci-
nar todoslos dias, cosa que hago
hasta ahora. Fue un trabajo que
cambié mivida. Ahora he entra-
doal tema delamujer, lo femeni-
no, lamaternidad.

“Box” es un excelente ejemplode
esainvestigacion: un coreodgrafo
queinvestiga el tema dela mujer
haciendo hablar a cinco notables
bailarinas.

“Box” es una visién masculina de
estas mujeres. Ellas son las histo-
rias. Los géneros se mezclan para
tratar de descifrar el tema femeni-
no, queniellas mismas terminan

de entenderlo internamente. Yo
creo que es importante esta con-
frontacién de género para abrir
este poder. No sé si serd por el
Dia de la Madre, pero veo por
todos lados que lo femenino esta
siendoespecialmente ensalzado.
Desde un comercial de Miguel
Bosé porel Diadela Madre hasta
toda una serie de reivindicacio-
nes actuales, donde se ha reco-
nocido la marginacién a la que
se han visto sujetasalolargo de
lahistoria. Nome parece gratuito
lo que estoy haciendo. Mas bien
estoy registrando inconsciente-
mentelo que pasaalld afuera.

¢Como ha sido el proceso de
intercambio con un elenco tan
interesante?

Elgrupo Cuatro Costillas Flotan-
tes, en el que estan Pachi Valle
Riestra y parte del elenco que
tengo ahora, me llamoé para ha-
cerlelasluces. Lasvibailary me
pareci6 exquisito su movimien-
to, unlenguaje de danza contem-
pordnea muy actual. Y me volvi
aenamorar dela danza contem-
poranea. Por parte de ellas, tam-
biéntenianlanecesidad dellegar
mas alld del limite de la danza
contemporanea, querian rom-
per esa cuarta pared yllegar més
alld. Hubo una atraccién mutua.
Y cuando nos reunimos me pre-
guntaron: “;Cudl va a ser el te-
ma?” Yyolesdije: “Ustedes”.

Las cinco bailarinas hablan
en escena e improvisan en el
momento sus reflexiones. ¢Por
qué crees que ha sido tan mal
vista la palabra en un arte como
la danza?

Creo que lo han negado por un
asunto de reforzar el lenguaje del
cuerpoy transmitir a través de él,
nadamas. Yo confiaba muchoen
lo que dice Artaud, que esunode
mis paradigmas: “El teatro occi-
dental que conocemos es lo me-

“Cuando uno pone
la mayor honestidad,
las cosas suceden
solas. El arte esta
delante de nosotros,
Yy NOSotros estamos
para reinterpretarlo”

nos teatral que hay, el teatro se in-
ventd para expresarlo que no pue-
de expresarla palabra. Esta perte-
nece al ambito de la literatura”.
Esome parece acertadisimo. Por
esoelteatro convencional meabu-
rre. Cuando comencé a trabajarla
palabra conellas, noibaporellado
del texto teatral, me interesa mas
el efecto fonético, la belleza fisica
de la palabra, como poder verla
flotarenelaire. Pero, curiosamen-
te, ellas comenzaron a entrenarse
espontineamente, y decian cosas
muyhermosas. jSalianacadarato
frases célebres! En el procesome
he dado cuenta de que quiero que
el publicolasescuche. Dicen testi-
monios muy personales, intimos,
deficilidentificacion.

Como coreodgrafo, (como orde-
nas y controlas los elementos
que van apareciendo en la etapa
de preparacion del espectaculo?
Yo creomucho enlointuitivo, en
la casualidad. Cuando uno pone
la mayor honestidad, las cosas
suceden solas, el arte estd alli, de-
lante de nosotros, y nosotros es-
tamos para reinterpretarlo. Este
oficio de pautear, hacer estruc-
turas, tiempos son férmulas que
muchos directores dominan. Lo
bésico esla catarsisinicial, y dar-
le forma a eso es una cuestién de
oficio. Yo trato de negarme la
imaginaciényla creatividad. Me
considero una persona creativa,
pero creo que esa no es la base
de mi trabajo artistico. Prefiero
visualizarlas cosas, sentarme de-
lante deellas, conversar, motivar
temasy esperar que sucedan las
cosas. No me gusta encaminar-
lashacia algo definido.

INFORMACION
LUGAR: Auditorio Icpna Miraflores,
Av. Angamos Oeste 120. TEMPO-
RADA: del 15 al 17 y del 22 al 24
de mayo, 7.30 p.m. ENTRADAS: 15
y 20 soles.



