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ENTREVISTA EXCLUSIVA |l Lucrecia Martel

CANNES 2008. Lucrecia Martel y la actriz espafiola Maria Onetto en la
presentacion oficial de “La mujer sin cabeza” en la Riviera francesa.

“‘Quisiera

* LA REALIZADORA
ARGENTINA PRESENTA
EN LA SECCION OFICIAL
SU TERCER FILME: “LA
MUJER SIN CABEZA”

» EN UNA ENTREVISTA
TELEFONICA RESPONDE
NUESTRAS PREGUNTAS
SOBRE SU PARTICULAR
MANERA DE CONTAR
HISTORIAS

eee Alberto Servat

Lucrecia Martel se dio a conocer
internacionalmentetraslapresen-
tacién de su primer largometraje,
“La ciénaga” (2001), en una serie
de festivales. La unanimidad con
la que fue recibido este drama fa-
miliarentrela criticaylos cinéfilos
fuesorprendente. Luegolleg) “La
nifia santa” (2004) que confirmé
sulugar como una cineastade un
estilo tinico. Su tercera pelicula,
“Lamujer sin cabeza”, ha desper-
tado opiniones encontradas, pe-
ro eso no le impidio ser parte de
la Seccién Oficial del Festival de
Cannes de este afio. Ahora, esa
misma cinta compite en Lima por
el premiomayor.

Te esperabamos este afio para el
Festival de Lima peronovendras.
iQué macana! Es que coincide
con el estreno de “La mujer sin
cabeza” en Salta, mi ciudad. Me
hubiera encantado porque no co-
nozco Lima.

Enlos tiltimos afios no solamente
elcineargentinohadespertadoun
entusiasmo muy especial en los
cinéfilos, sino que tus peliculas
han conseguido una aceptacién
unanime en todo el mundo. {Co-
moves esteimpacto que ha tenido
tucine?

Laverdad es que siempre hay un
factor de sorpresa. Porque en el
proceso de hacer una peliculauno
no estd pensando en la respuesta
que va a tener la critica o el mun-
do. Uno piensa o tiene en mente
a un entorno mas inmediato. La
gente que conoces, tu ciudad, tu
pais. Gente conla que compartes
cosas mas intimas de tu cultura.
Siempre es una sorpresa que en
paises donde todo es tan diferente
alguien tenga un contacto tan pro-
fundo con lo que hiciste. Esta es
laterceravez que filmoysigo sin-
tiendolomismo.

Laprimeravez quevi “Laciénaga”
fue en Nueva York. Entré al cine
sinsaber de qué setratabaylo que
mesorprendiédeentradaesellen-
guaje que utilizas. Las cosas no se
dicen directamente, el espectador
seintroduceenununiversoylova
armando. Ni siquiera las relacio-
nesentrelos personajessonclaras
desdeelinicio. ¢Asicreesquedebe
serelcine?

Loquedebe sermicinesi. Perono
elevaria a premisa universal mis
ideas sobre el cine porque me en-
cantairaver peliculasdistintas. Lo
que sicreo es que hay un cine cu-
yo objetivo es el entretenimiento
entendido de una manera que a
veces aminome entretiene. Otro
tipo de cine cuyo mayor objetivo
es contar una historia, a mi me
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TRES LARGOMETRAJES. La directora Lucrecia Martel ha despertado las criticas mas entusiastas con sus dos primeras peliculas: “La ciénaga” y
“La nifia santa”. Aunque no pudo venir a Lima, su esperada pelicula “La mujer sin cabeza” forma parte de la competencia.

parece que no necesariamente es
lo mas importante que puede pa-
sar. Y hay otra gente, donde estoy
yo, quelo que quiere es compartir
una percepcién del mundo, una
serie de emociones e ideas sobre
lasque unotiene nada demasiado
contundente que decir. Es el cine
quehago.

En “La ciénaga” encontramos a
Graciela Borges de regreso en la
pantalla en un papelasumedida.
¢Pensasteen elladesde uninicio?

Cuando escribo un guion no pien-
so enningtin actor. Como parami
el proceso de escritura tiene que
ver con la memoria, el mundo de
los actores meresulta ajeno. Pero
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TERCER LARGO. Maria Onetto en una escena de “La mujer sin cabeza”, una de las mas esperadas peliculas del festival.

ser jJurado siempre!”

cuando ya estaba escrito el guion
unaamigamepaséunvideosobre
algo que Graciela habia hecho en
televisibnyme parecié perfecta pa-
raelpersonaje. Lemandéellibreto
y ella acept6 sin terminar de leer-
lo. La verdad es que fue algo muy
afortunado.

¢Como planteas en el guion una
escena tan compleja como la de
la piscina, con todos esos vidrios
y los personajes borrachos? ¢Co-
mounasucesiéndeimagenesoes
masliterario?

El guion esta escrito de una ma-
nera literaria y nunca pongo aco-
tacién alguna sobre cémo deben
ser los planos. Eso uno lo piensa

enelmomentoenelset. Y particu-
larmente esa escenala hicimosra-
pidisimo porque seibalaluzypor-
quenoteniamos maspelicula. Esa
escenayotramas lashicimos con-
traelreloj.

Otro aspecto que me atrae de “La
ciénaga” eseseenfoquetansinies-
trodelanaturaleza.

Asi es. Esta en las tres peliculas.
El espacio siempre es como una
emanacién de la situacién en la
que estin los personajes. Diga-
mos que nunca he trabajado con
lanaturaleza como algo bucblico,
donde unovaarefugiarse. Enfoco
todoloqueestidafueradelos perso-
najes como una prolongacion de
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ellos mismos.

Lanifia santa tocatemasreligiosos
dentro de una comunidad de pro-
vincia. ¢Eresreligiosa otal vez an-
tirreligiosa?

Comoel 87% delatinoamericanos
tuve una formaciénreligiosa. Yen
algin momento de la adolescen-
cia me interesd como lugar de re-
flexién y por eso mismo me alejé
delaIglesia Catélica. Me imagino
queenlasotrasiglesias debe pasar
igual. Mientras mas seriamentela
tomas, mas te alejas. Esa es la pa-
radoja.

Freud dice que los jovenes pier-
denlafereligiosa cuando la auto-

ridad del padre se derrumba. ¢Es
tucaso?

Enmi caso coincidié con que em-
pecéaestudiar Astronomia. Alos
15 afios me regalaron un telesco-
pioylasreflexionessobrelaciencia
mehicieron alejarme delaIglesia.

Veo un entorno familiar en tus
peliculas tan fuerte que mellevaa
pensar queasiestuvida.

En cierto punto si, porque somos
siete hermanos y muy unidos. Pe-
romeparecequeesaformaderela-
cionarsenoesalgoexclusivodemi
familia. Lo veo en mis amigos con
sus familias. En general me gusta
como marco narrativo esas situa-
ciones muy endogamicas. Me re-
sultan muy agradables porquelas
conozco bien.

Al igual que Graciela Borges en
“La ciénaga”, Mercedes Moran
encuentraun papelidealen “Lani-
fiasanta”. Sin ser unagran belleza
resulta fascinante en cada escena.
Lavemosdesdeunangulosensual
inesperado.

Tevoyadeciruna cosa. Vaasonar
un poco raro, pero decir otra cosa
serfa una gran mentira. Para fil-
mar bien a un actor o una actriz
tienes que sentir un poco de de-
seo. Porque la relacién que uno
tieneatravés dela cimara conlas
personas tiene que tener algo de
deseo. No es que quieras acostar-
te conlos actores. Pero sino sien-
tes algtin tipo de intensidad, algo
fisico hacia esa persona, no sabes
nicémo encuadrarlo. Lohaces de
cualquier maneray sale mal. Hay
unarelacionamorosaatravésdela
camara.Y creoquelasvecesquehe
acertado conlos actores es porque
esasituacion se ha producido.

William Wyler consigui6 los me-
joresretratos femeninos con Bette
Davis. Y tenian una relacion muy
tortuosa.

O Herzogy Kinski. Esaintensidad
puede ser también de odio. Siesa
intensidad no se produce es muy
dificil conseguirlo que quieres. Es
unarelacién muy delicada yamo-
rosalaqueunovive conlosactores
paraquetodofuncione.

Eres una participante asidua de
los festivales de cine. Tus peliculas
compiten enunosyeres miembro
deljuradoenotros.
Loquemasmegustariaenelmun-
do es ser jurado. Es mucho mis
divertido que presentar una peli-
cula. Como jurado la pasas bien,
vas amejores hoteles yrestauran-
tes. Perosiestdsencompetenciala
cosa cambia, hay muchos nervios,
mastrabajo.

¢Y qué hay de la responsabilidad
deevaluareltrabajodeotros?

Para mi no es asi. Si alguien cree
quedeun festival va a salir sabien-
doque su pelicula es mejor o peor,
realmente tiene que cambiardeac-
tividad. La premiacién de un festi-
val resume de manera promedia-
dala opinién de los miembros del
jurado, personas que vienen de di-
ferentes paises, que tienen distin-
tos gustos, diversas ideas sobre el
mundo. Loquesiestibienesquese
discutayllegue aunadecisién don-
desesubrayealgoqueaportaallen-
guaje del cine. Los premios de un
festival hablan mas del jurado que
delas peliculas. Sihay algo bueno
enserjuradoes quete dejan de pa-
recerimportanteslos premios. e



