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ARMANDO WILLIAMS

Vaivenes de un artista multiple

NANCY CHAPPELL

Alberto Revoredo

Si viviera en Espafia Armando
Williams seria llamado comi-
sario. Muchos asocian su labor,
errbneamente, ala organizaciéon
de exposicién de arte, restaura-
cién, e incluso, aunque suene
descabellado, la palabra ‘curan-
dero’. Quién sabe, quiza la expe-
riencia como artista, su estadia
en Nueva York por més de diez
afios, su regreso a Lima o sus hi-
jos, hayan hecho que Williams
tenga un poco de todo eso. Pero
loreal es que Armando, enlos 0l-
timos afios y en paralelo a su ocu-
pacién pictérica, ha cumplido un
rol fundamental como curadoren
nuestro pais, loque ha permitido
concretar diversas propuestas de
consagrados yjévenes creadores,
que lo han convertido en un im-
portante referente y conocedor
del contexto artisticonacional.

El término curador proviene del
ambito legal, antes de migrar al
arte. “Es aquel que esta a cargo
de los bienes de los nifios y los
locos”, se dice. ¢Sera porque la
practica artistica también atra-
viesa el mundo infantil y las
dimensiones de la locura?

Tal vez. Juridicamente también
seledice curador a los que estdn
acargo delos bienes delos ancia-
nos,odelosquenoson capacesde
administrarlos; asi, el términoftie-
ne que ver con querer ser el nexo
entre el publico y los artistas. En
Espana se utiliza la voz ‘comisa-
rio’, que me parece seriamasade-
cuado, pero el término ‘curador’,
por la influencia del mundo an-
glosajon, esel que mas seusa.

¢Cudl es lalabor del curador?
Lalabor del curador es haceruna
propuesta museografica, si se
puede aplicar el término; proyec-
tar una especie de guion concep-
tual basandose en un tema deter-
minado, yencontrarlasobrasque
un poco encajen con esaidea. Se
puede trabajar de distintas for-
mas, convocando a artistas sobre
la base de temas especificos, por
ejemplo, pero en general es eso:
es proponer exhibiciones rela-
cionadas a cuestiones muy espe-
cificas.

Al final quién decide lo que
vemos o como lo vemos, ¢el

“El término
‘curador’ tiene que
ver con ser el nexo
entre el publico

y los artistas. En
Espana se le cono-
ce como comisario”

curadoroelartista?
Esciertoquehan existidomuchos
abusosde partede curadores, que
hanllevadoa quelos artistas pue-
dan haberse sentido utilizados.
Loidealesllegarauntérminome-
dioen el cual, por supuesto, el ar-
tistatengalalibertad que siempre
debeteneryel curador debe saber
hastadondellegasulabor.

Una exposicion puede ser enten-
dida como un ensayo visual, que
se da por la interaccion entre las
obras, el pablico y el espacio que
los contiene. ¢Concebir el guion
de una exposicion es analogo a
hacer el guion de una pelicula?
Me parece interesante la ana-
logia, pero pienso que eso serfa
dar demasiada importancia al
curador, ya que terminaria sien-
do el autor del producto, lo que
es un director de cine. En el caso
de retrospectivas el curador tiene
un perfil més de historiador de
arte; pero cuando hay propuestas
enlas cuales se pide alos artistas
obras, sobre la base de cumplir
una idea del curador, a veces eso
da piefacilmente a que el curador
pueda terminar siendo el artista
del proyecto.

¢Sepuedeser artistay curador en
lamismamuestra?

Si,yocreo que siempre es impor-
tante editar tu propio trabajo, yen
esesentidosi.

Presentas ahora “Vaivén”, en la
galeria Vértice, retomado ese per-
sistente vinculo con la Amazonia

EL ARTISTA PLASTICO Y CURADOR PERUANO PRESENTA SU ULTIMA MUESTRA INDIVIDUAL “VAIVEN”, EN LA GALERIA
VERTICE DE SAN ISIDRO. TRABAJA LA INTENSIDAD CROMATICA EN BASE A UN PLANTEAMIENTO ABSTRACTO

OBRA PICTORICA. Wiliams aborda el discurso del movimiento inscrito en una temporalidad lineal.

peruana visto en “La piel de un
rio”, o “Camuflaje”, dos de tus
ultimas muestras...

Lo que pasa son dos cosas, por un
lado esta la cuestién abstracta y
del otro la intensidad cromitica,
que es lo que hace este vinculo
conlo que ti mencionas, con las
exposiciones previas. Definitiva-
mente sigo explotando ese len-
guaje, lo sigo desarrollando, ylas
referencias siguen estando alli,
pero ahora son miés ladicas. La

inclusién del video y los dibujos
es otra vertiente ldica, pero que
tiene que ver mas con mirealidad
inmediata.

El color es casi tan importante
como las lineas, para generar
esta sensacién de movimiento,
de “Vaivén”...

Tanto el disefio como el color
tienen una carga bastante fuer-
te. Enalgunas obras esa carga es
mis conflictiva, y en otras prima

el disefio, sobre todo enlos traba-
jos que estin hechos sobrelallan-
chama, yque son comoelfinalde
laserie. Son obras en las que hay
una mayor depuracién, como
buscando algo mas minimalista,
si se puede decir eso. Pero hay
también esta cuestiéon de jugar
conlas distintas texturas.

¢A qué le atribuyes esa evolucion,
ese cambio?
Definitivamente el ser humano

cambia. Yo creo que mi trabajo
siempre responde a situaciones
yvivencias, a los cambios que he
dadodesde “Huayco”,0amipaso
por Nueva York, yluego la vuelta
en Lima, tratando de sentir y co-
nocer mas larealidad pluricultu-
ral de un pais como este. Esa es
la clave, no cerrarse a Lima, sino
masbientratardeentenderloque
esel Per1.

¢Terefieres alavision de un artis-
ta comprometido conlo social, o
esanoessufuncion?

No, de hecho el artista tiene que
tenerun compromiso social, mas
en un pais como este. Si estuvié-
semos en un lugar donde todas
las situaciones estin definidasy
donde las galerias y museos tie-
nenunmayor rolde participacién
enloqueeslacultura, el artista po-
dria tal vez derivar mas su tiempo
a su propia obra. Es cierto tam-
bién queaqui muchos artistas tie-
nen que fungir de muchas cosas,
porque lasinstituciones brindan
unapoyo muy limitado.

¢Qué medidas urgen implemen-
taren el campoartistico?

Hay varios aspectos. Uno tiene
que ver con un tema de mece-
nazgo. Toda persona que quiera
donar productos artisticos, ya sea
endinerooenobras,deberiaestar
beneficiada en términos tributa-
rios; eso ayudaria mucho. Y por
otroladoeltemadedescentraliza-
cién, algo muy importante en un
paiscomoeste.

¢Por eso has expuesto en Trujillo
y Arequipa?

En parte. Todos quieren exhibir
en Lima porque es la plaza gran-
de del mercado, pero a veces eso
seconfunde. Enotroslugareshay
una gran sed de querer verloque
sucedeenlacapital, peronohayel
sustento, ylos artistas son pocos.

¢Qué reflexion harias ahora en
relacién con el caso de censura
de Piero Quijano?

Solo diré que creo que el Estado
deberfa fomentar mas las artes,
no solo el arte contemporaneo,
sinotambién las artes en general,
porque son la cultura viva, y no
pensarlas solo como si fuese una
cuestién turistica, queesloquese
havenidohaciendo. Fomentarlas
artes eslo opuesto a censurarlas,
y en eso el rol de todo Estado es
lograr el bienestar de sus ciuda-
danos.

Y sobre lo que pasé en
Miraflores?

Lo de Miraflores es un caso im-
portante, porque es un distrito
con recursos, pero con una ges-
tibn municipal pésima a todo
nivel: cultural, administrativa,
hasta para arreglar una calle no
soncapaces. Y esunalastimaque,
consalas comolaMir6 Quesaday
la Ricardo Palma, no se brinde el
apoyo a las personas que estin a
cargoenla gestion de proyectos.

Peseatodo, ¢dirias que ahora hay
unambiente mas propicio parael
desarrollo del arte joven, que has-
tahaceunosarios?

Eso es algo que tiene que ver con
la economia y una institucionali-
zaci6bn mayor delo que es el am-
biente artistico, con iniciativas
como las del MALI, que han lo-
grado aglutinar a coleccionistas
jovenes en torno a artistas jove-
nes también. Ha habido criticas
respecto a que son un namero
reducido y que siempre son los
mismos, pero pienso que esa es
unaexperienciavalidayvaliosade
haciadénde deberiamosapuntar.
El hecho también de que las ga-
lerfas estén saliendo afuera, par-
ticipando en ferias, permite que
el mercado se abra y los artistas
tengan mas oportunidades. De
todas maneras son pocoslosartis-
tas que pueden vivir de su trabajo.

“El artista debe
tener un compro-
MIiso social, mas
en un pais como
este (...) Las institu-
ciones brindan un
apoyo limitado”

Peroesoerainexistente o se podia
contar con los dedos de la mano
hace 20 afios.

¢Cudl es tu opinién sobre el caso
del Museo de Arte Contempora-
neo?

Es una lastima que se haya des-
perdiciado tanto tiempo en ese
proyecto, y que no se haya podido
pasar la barrera de incomunica-
cién y falta de transparencia en
loquehasidolalabor del IAC en
su gestion, que yo considero que
ha estado siempre a espaldas de
los artistas y de los vecinos del
distrito. Eso ha creado la situa-
cién propicia para que el alcalde
trate de anularla creacién de este
museo.

Y en ese contexto es muy impor-
tante el aspecto critico...
Definitivamente, tienes como
ejemplo en EE.UU., cuando em-
pieza el expresionismo abstracto,
a Harold Rosenberg o Clement
Greenberg, que eran criticos con
mucho poder que podian aplastar
oelevar alos artistas. O cosas co-
mo Jackson Pollock en la portada
de una revista como “Life”, algo
que no se habia dado antes. Pero
ahora, en un mundo globalizado,
hayunainfinidad de artistas que
vienen de toda esta cuestion war-
holiana de los 15 minutos de fa-
ma, alos que se aferran por afios
conlacomplicidad del mass me-
dia. La obra pasa a ser una mer-
cancia, y en eso la critica puede
influirmucho. e



