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Homenaje a dos grandes

El festival también rinde homenaje al com-
positor espanol Luis de Pablo (Bilbao, 1930),
quien es fundador de los grupos Tiempo y
Mosica y Alea, y ha compuesto mas de cien
obras musicales. De Pablo e Iturriaga recibi-
ran el préximo martes 18 (7:30 p.m.) el pre-
mio Antara, en el Centro Cultural de Espana.
Esa noche el trio espaiiol Arbés interpretara
composiciones suyas.

El festival continuara hasta el proximo 30
de noviembre en Lima, Piura y Trujillo. Para
mayor informacion sobre conciertos y activi-
dades visitar: www.ccelima.org

La poesia fue muy importan-
te ensu obra...

Si, es que muchos de mis
amigos eran poetas. Eielson
lefa gran cantidad de poesia
francesa y de teatro francés
también, que era lo que a mi
me interesaba. Y la primera
obra que hice fue “Cancién y
muerte de Rolando”, basada
en el poema de Eielson, cuya
lectura me impresion6 mu-
chisimo. Era un poema largo,
tenia unas veinte paginas, y
con el propio Jorge seleccio-
namos los fragmentos mas
importantes, hasta formar
tres partes cantadas.

Arguedas fue otro personaje
importante en su formacién
musical, é&como lo conoci6?
El me ensefi6 el otro mundo,
que era el que yo necesitaba
conocer. En el segundo afio de
Conservatorio yo quise apren-
der a dirigir un grupo coral y
un amigo me dijo que en el
Puericultorio podia encontrar
a muchos nifios dispuestos a
aprender. Este centro estaba
dirigido por los hermanos
maristas, a quienes yo conocia
del colegio. Fui a buscarlos y
ellos me permitieron formar
un coro escolar. A fin de afio
hicimos una presentacion,
y yo inclui algunos arreglos
mios. Arguedas formaba
parte de una comisién de
la Beneficencia y fue a ver
el especticulo. Al final, se
me acerc6 y me preguntd
de quién eran los arreglos.
Le dije que mios y él me dijo
“tenemos que conversar”, y
luego me invit a trabajar
con él en el colegio Guadalu-
pe. Nos hicimos amigos. Yo
iba a su casa los domingos, a
almorzar, y de ahi nos ibamos
a La Victoria, a las carpas, y
luego hicimos un viaje a la
sierra. Arguedas queria que
conociera a profundidad toda
la muisica andina.

é¢Cuanto le debe su obra
a este conocimiento de la
musica andina?

En realidad, muchisimo. A raiz
de “Tres canciones para coro'y
orquesta”, Arguedas dijo que

Concierto

Orquesta Sinfénica Nacional
DIRECTORA: Mina Maggiolo. Di-
rector invitado: Carlos Fernan-
dez Aransay (Espafia). Solista:
Carmen Escobedo (piano)
DONDE Auditorio Los Inkas del
Museo de la Nacion. Av. Javier
Prado Este 2465, San Borja.
HORARIO Domingo 16, 11:30

“En el ailo 42 ya era
un piano viejo (...)
Mi abuela tenia uno

igual y no sé por qué
lo habia dejado en

la casa de mi madre,
en Huacho, ahi yo
empecé a jugar con
los sonidos. Asi como
otros nifos jugaban
con la pelota o

con los carritos, yo
jugaba con el piano”.

yo habia fundido todo lo coste-
fio conlo andino y habia hecho
que sean ya inseparables.

Los criticos han dicho que
su obra es una busqueda
de la identidad de la musica
peruana.

Ese siempre ha sido mi ideal.
Y eso viene tal vez de Holz-
mann. “{Tienen que hacer
cosas de aqui!”, nos decia.
El nos incitaba a escribir, y
terminé amando mucho el
Perti. Por eso, Celso Garrido
y yo siempre hemos trabajado
lo que se llama la tercera mayor
y la tercera menor.

Expliqueme ese proceso que
es clave en su obra.

Fijese la diferencia entre estos
dos valses criollos. (Iturriaga ta-
rarea “Nube Gris” y “El Plebe-
yo”). “El Plebeyo” es mas bajo,
¢no? Es que es mis triste. A
eso le llamaba Holzmann la
tercera arequipefia, que es
algo que se forma cuando hay
dos voces que cantan un yaravi.
Por ejemplo, la tiltima obra que
he hecho (“Manormeyor”, es-
trenada en la inauguracién del
VI Festival de Musica Clasica
Contemporanea), es una obra
para cuarteto y estd integra-
mente trabajada entre tercera
mayor y tercera menor. Es una
cosa muy triste, y tiene que ver
con una experiencia personal.
Cada vez que dejaba mi carro
en la calle Camana para ir a
dictar clases en el Conservato-
rio, frente a la Iglesia de San
Agustin, habia un deguito que
tocaba su violin. Era una melo-
dia tristisima. Ese recuerdo me
impulsé a hacer esta obra. Se
me ocurri6 jugar con la tercera
mayor y la tercera menor, pero
con un intervalo extra que las
funde a las dos. Estas dos
terceras hacen una cosa muy
curiosa y son el simbolo del
Pert1 porque la tercera mayor
es usada por la miisica espa-
fiola, mas alegre, y la tercera
menor por la andina, mucho
mas melancélica.

A eso posiblemente Arguedas
se referia cuando decia que
habia fundido las dos musicas
del Perti.

1. Maestro.
Entre las com-
posiciones de
Iturriaga desta-
can “Homenaje
a Stravinsky” y
“Sinfonia Junin
y Ayacucho”.

2. De Espaiia.
De Pablo

fue creador
del primer
laboratorio

de musica
electroacustica
en Espanfa.
3.Joya
familiar. De-
talle del piano
que Iturriaga
conserva en

la biblioteca
de su casa en
Miraflores.



